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¢ Qué hace un belga perdido en “Hombres de maiz”?

Victor Valembois

Para el colega Rafael Cuevas M.,
chapin y tico, pero sobre todo
amigo universal.

En una civilizacion verdaderamente creadora, lo mas importante
no es el accidente histérico de la diversidad de los Estados

sino el hecho cientifico de la interdependencia universal.

Harold J. Laski'

1. El“indio” Asturias frente a lo europeo

Impresionante resulta el parecido entre Miguel Angel Asturias y sus ancestros indigenas;
fenomenal, tomarle una foto de perfil y confrontarla con tantas piedras talladas de su
cultura: ambas tienen la misma nariz aguilefia®. No podria ser de otro modo, porque si
bien no era “indio” por los clasicos cuatro costados, lo fue por lo menos por la mitad,
exactamente la materna. El Profesor Raynaud, su mentor en los afios de estudio en Paris,
no tuvo necesidad de la hipermoderna técnica del ADN para probar el ancestro del joven
estudiante. En sus famosas clases de antropologia, sin saber todavia que Asturias era
efectivamente un mesoamericano sobreviviente, el docente lo tomaba como prototipo de
la “raza de bronce”, como de manera tan plastica la evocaba el gran Arguedas. Las
Gltimas investigaciones bioldgicas y antropoldgicas han demostrado cuan tenue es la
frontera entre natura y cultura, cosa que hace rato sefialaba la literatura.

Al gran escritor guatemalteco no le resultaba extrafio ni contradictorio recurrir a
mecanismos tipicamente europeos, entre otros la vieja y siempre vélida forma
novelesca, ademas de otros abundantes recursos surrealistas, para describir la realidad
vivencial del otro lado del Atlantico. “A mucha honra” sefialaria €l, porque, en
resumidas cuentas, toda su larga vida la empefidé, mediante el arte (que no deja de ser
patrimonio universal), en beneficio de la reivindicacién del oprimido, especialmente el
pobre “natural” de su Guatemala. Lo anterior va entrecomillado, como si los otros
compatriotas fueran artificiales; es por de pronto una nueva barrera que la creciente

! Politélogo y profesor universitario inglés, 1893-1950. Uno de sus libros: El peligro de ser “gentleman”
y otros ensayos (Educacion Paidos, Buenos Aires, 1949) testimonia de la misma ruptura de fronteras hacia
la “civitas maxima” (en latin: ciudad méxima) que proclama el autor. En efecto, se comprueba una
interesante apertura hacia el mundo entero, con referencias a diversas partes del mundo. Si bien la cita en
cuestion no se ha podido ubicar dentro de su ensayo “El nacionalismo y el futuro de la civilizacion”, del
libro citado, calzaria muy bien en este contexto. Por otro lado, esta reflexion, escrita originalmente en 1932,
al final del siglo XX parece de sorprendente actualidad en varios aspectos.

2 Recuerdo de una hermosa exposicion sobre el autor, conmemorativa de su primer centenario, en la
Escuela de Estudios Generales de la Universidad de Costa Rica, a fines de 1999.
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conciencia de interdependencia, subrayada hace setenta afios por Laski, ha de superar de
manera imprescindible. El indigena e indigenista Asturias tenia entonces también los
0jos muy abiertos hacia lo europeo, con su gente y su arte. Demostraré lo anterior
visualizando un vinculo con lo belga tan curioso como inexplotado, limitindome esta
vez a su creacion artistica de corte indigena®. Junto con ese objetivo principal, la
reflexion aplicada al ensayo “¢Ha muerto la novela?”, de Carlos Fuentes, sera
fundamental. En una entrevista declaraba Asturias: “Hombres de maiz (...) tiene
profundidad; se podria explicar cada una de sus paginas.”®. Vamos a ver si es cierto, en
un caso particular, aparentemente un caso marginal, infimo. En esa hermética pero
finalmente hermosa creacion de 1946, la cual probablemente quedard como la mejor
(aparte de que es la que mas le gustd a su autor), efectivamente se menciona con sus
cinco letras que un personaje es belga.

2. Hacia un retrato hablado de un belga extraviado en el tropico

Para mayor facilidad de comentario y de ubicacién, paso a transcribir unos pocos
renglones del Gltimo capitulo de la novela estudiada, justo antes del importante epilogo,
que rezan asi:

Un so6lo huésped. Un huésped incognito. Bajaba de un barco cada seis o siete
dias, con la pipa en la boca y la americana doblada en el brazo de carne blanca,
rostro rojizo de quemadura de sol, rubio, medio cojo. Se le mudaba la servilleta
en cada comida, para que se limpiara los bigotes y al sefior Nicho le tocaba
pasarle los platos: caldo, arroz, carne, platanitos, frijoles y algin durazno dulce.
Supo que era belga. Lo que no pudo averiguar nunca fue a qué se metia al mar.
No pescaba. No traia sobrantes de mercaderias como los contrabandistas. Sélo
él, su saco y su pipa. Conversando con la duefia del hotel, la Dofia, le dijo que
ella suponia que se ocupaba de medir la profundidad del mar, para ver si
podian entrar los barcos ingleses, en caso de que hubiera bulla con la
Inglaterra. El tren mondtono de la vida, sélo comparable con el trencito del
muelle que lleva y trae los carros de mercaderias. Un respiro en las tardes
olorosas a bambu fresco, ya bien caido el sol.”

Nada mas. Sin embargo, como demostraré aqui, sin exagerar la importancia del eslabén,
pequefio y curioso, ese parrafo no deja de tener su interés en la construccién imaginaria
de la portentosa obra en cuestion, porque mas alld de un potencial “suceso” de la vida
real (?), se evidenciara que no es casual que sea un belga; ademas, pese a que no se sepa
casi nada de él, sirve perfectamente dentro del andamio verosimil y de interna
coherencia en el mundo fantasmagorico de lo narrativo.

3 Para la revista Letras, de la Universidad Nacional, bajo el titulo “Miguel Angel Asturias y Bélgica :

curiosas pistas reales e imaginarias” he hecho un recorrido de diversas interferencias biogréaficas y artisticas
en el autor guatemalteco. (n° 32, Heredia, Costa Rica, 2000, pp. 107-120).

* Guibert, p. 164. Alli mismo, por cierto, declara que se trata de su novela preferida: “Uno quiere a los
libros como quiere a los hijos, pero el que yo més quiero es Hombres de Maiz”.

®  Ver en la edicién Ebuca, que es la que se ocupara aqui, p. 345; en la edicién de Losada corresponde a la
p. 251; en la edicién critica de Gerald Martin, Coleccién Archivos, p. 263.
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Diran los incrédulos que cudl relevancia puede tener una mencion de determinada
nacionalidad de un personaje de tercera categoria, de por si hermético y por lo demaés
totalmente misterioso. Desde luego conviene leer este texto artistico dentro de su con-
texto, la escritura totalmente sui generis de la novela, pero la incognita sigue completa.
El lector real, en la Costa Rica de 1999 como en el Japén del afio 2050, se pregunta:
¢serd la recreacion artistica de un forastero residente en Guatemala o0 nada méas de paso?,
¢trabaja por su cuenta, para los ingleses o para guatemaltecos? Para peor, el narrador no
indica ni lugar ni fecha de ese “acontecimiento”. Respecto de la ubicacion espacial del
capitulo en cuestion, si nos enteramos en los parrafos anteriores que todo transcurre en
San Miguel Acatan, al norte del pais, en la costa caribefia, a distancia de lancha de
Castillo del Puerto. Respecto del tiempo, si bien toda la novela transcurre esencialmente
en un presente mitico no ubicable con rigor, pareciera que en lo fundamental se describe
un proceso, un venir a menos que debe implicar varias generaciones, desde una lejana
identificacion armoniosa y completa hombre—naturaleza, hasta la pérdida de la cohesién
ideoldgica que se comprueba en el epilogo de la obra, cuando “viejos, nifios, hombres y
mujeres, se volvian hormigas después de la cosecha, para acarrear el maiz; hormigas,
hormigas, hormigas, hormigas...” (p. 368).

Vuelve aqui la sempiterna pregunta metodoldgica acerca de los nexos entre la vida y la
obra de un autor. Yo no ignoro que los puentes biograficos no son lo més relevante en la
valoracién de una obra artistica como tal®. Dentro de esa limitacion, vale el dato de que
el Asturias de carne y hueso, entre 1904 y 1911 estuvo efectivamente en ostracismo
interno en tierras de la Baja Verapaz, en el mapa real de Guatemala. Eso no nos permite
para nada deducir una fiel relacién entre el relato imaginario y su construccion por la
palabra, porque la estética no obedece a leyes cientificas. Lo veraz no tiene por qué tener
equivalente con lo verosimil. Una cosa es lo biografico y otra lo artistico, sendos
ambitos tienen resultados independientes. Todo lo cual no quita, como de hecho lo estoy
demostrando aqui, que ambos cddigos pueden interferir uno en otro, eso si, sin una
relacion automatica. Pueden ser delgados, voluntarios o totalmente lo contrario, los hilos
entre la red de lo real y el tejido de lo creado. En una entrevista, refiriéndose
expresamente a Hombres de maiz y sus nexos con la realidad, declara que por esencia
debe vencer la loca de la casa: “Las vidas de los personajes van formando curvas;
algunos empiezan en fantasmas y terminan en reales y otras empiezan siendo reales y
terminar; en fantasmas, es decir, en seres invisibles, en seres ilusionados, en seres
ilusos.”

En el trozo literario en exégesis prevalece un contraste binario y posiblemente creado
como tal, entre por un lado el silencio absoluto del “belga” ese, por lo visto no el mas
extrovertido de su especie y, por otro lado, el comadreo que los lugarefios han armado
en torno a él, con la siguiente “informacion” que de fidedigna no tiene sino lo que valen
las habladurias. En plan de mero chisme, de boca en boca entre los locales, a partir de
algo “objetivo” observado, “la Dofia” “suponia” algo asi como un funcionario de una
institucion, con alguna formacién técnica (la medicién de profundidades marinas), con
un propésito determinado (la preparacién en caso de una invasion de los ingleses). Asi
se crea y se valida socialmente una imagen confusa, pero contrastante entre un

®  Del mismo modo, no es sino accidental para el presente estudio, que el que escribe casualmente sea

belga. En la linea recomendada por el Laski del epigrafe, no me anima ningdin chauvinismo barato.
" Guibert, p. 164.



19

“nosotros” que se comunican y un “otro, ajeno” que ni se ha identificado con nadie, ni
da certeza alguna respecto de esas elucubraciones.

El narrador, no omnisciente sino de tipo testigo, quiz& nos puede ayudar un tanto para
ubicar a ese intruso, una pieza que visiblemente no encaja en el panorama de los
habitantes “normales” de San Miguel. El lector imaginario puede suponer que ese
narrador es Nicho Aquino que “supo que era belga” por la duefia del hotelucho, pero por
lo demaés, en la novela, nunca ha entablado conversacion con el personaje en cuestion.
Ambos relatan lo que veian y ella, més lista que su empleado, deducia, que “no pescaba.
No traia sobrantes de mercaderias como los contrabandistas”. A su vez, entre el narrador
y Nicho, se afiaden a esa ubicacion nebulosa unas pinceladas descriptivas del individuo
en cuestion, todo a partir de in-formacién ahora exclusivamente visual: lo observado se
interpreta a partir de lo que uno quiere ver y lo que la colectividad, por su vision de
mundo, le insinda. Pareciera que tres personas estdn espiando al otro, a saber la
“Duefia”, Nicho y el narrador, siendo que estos dos ultimos pueden coincidir. Aqui se
vuelve relevante lo que subrayé Carlos Fuentes respecto del papel de la novela. En
efecto, ésta “ni muestra ni demuestra al mundo, sino que afiade algo al mundo”. Conste
que no solo los personajes en accién adjuntan algo de su propia cosecha en la
justificacion de su entorno, sino que dentro de su propoésito, también el autor juega
explicitamente con ese contraste entre el Viejo continente y América.

De parte de cualquiera de los observadores novelescos aparecen parcelas de (re-)
construccion tanto en la descripcion fisica, como en la caracterologia del “otro”. Para la
primera, asistimos a la fotografia estereotipada de un extrafio a ese medio, dentro de una
tipica acumulacion de adjetivos que en toda “l6gica” occidental Ilamariamos pleonasmo:
lo “blanco”, lo “rojizo” y lo “rubio”, tres veces lo mismo (en una expresion tan tipica y
concreta de los lugarefios), por su acumulacién un tanto tautoldgica apunta a la
ubicacién de alguien que, por contraste, no pertenece a su cultura. Otros detalles de su
manera de ser lo distinguen del grupo receptor, como la pipa (los locales fuman también
pero en forma diferente) y el llevar “la americana doblada en el brazo”. Nicho es el
privilegiado que tiene alguna cercania fisica y relacion de servicio con el “otro” y de alli
gue observa-deduce rasgos culturales: por ejemplo la mania de limpiarse el bigote con
una servilleta que se le mudaba en cada comida (no se sabe si por criterio del hotel o por
insistencia de él) y su préactica culinaria.

Entre todos esos testigos, de conocimiento muy limitado, ahora secundados por el lector
real que también tiene derecho a poner de lo suyo, se arma un “retrato hablado”. Este, si
bien todavia enormemente deficiente en cuanto a tipo de ocupacion, propositos,
vinculos, etc., por lo menos ya resulta tremendamente Gtil en una composicién binaria
“hombre de maiz” versus individuo ajeno, a mas no poder, a esa vision de mundo. Sin
embargo, el europeo ese, no parece tener inconveniente en cierta incorporacion selectiva
a la usanza alimenticia local. Por recursos de semiologia primitiva, la Duefia y Nicho no
sélo ven algo objetivo, sino que inevitablemente deducen un panorama contrastivo. La
presencia del arroz en el mend hace ubicar el relato a principios del siglo XX®, por ser

En el ensayo citado en bibliografia, p. 105.

En todo caso posterior al final del Siglo XIX, con la construccion del tren al que por de pronto también
se alude, siendo que ese, por lo menos en Costa Rica, fue levantado con aportes ingentes de poblacién
asiatica. Eso corresponde también con la época de vivencia de Asturias en estrecho contacto con los
alemanes, en Salama, entre 1903 y 1911.

9
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producto de transculturacion. Pero la interferencia nutricional no habia llegado todavia a
sus extremos recientes, como seria, por ejemplo, el hecho, corriente ahora en esa misma
Guatemala de los hombres de maiz de antes, de comer palomitas de maiz... Hay
incorporacion al medio (los platanitos y frijoles, ajenos al menu europeo), al mismo
tiempo que se “ve” el paladar buscando preferentemente la sopa y el dulce (por la
cultura de alld).

3. Valoracion funcional de ese foraneo en la novela

Pese a lo escaso de las lineas, el detallismo descriptivo anterior ha dejado en claro que es
bastante lo que se sabe, mejor dicho, se supone, sobre ese “otro”. Se trata, l6gicamente,
de una relacion desigual, por la cantidad (uno contra todos) ademas de falsa de partida
(porque nunca existe didlogo verdadero entre los dos grupos). El resultado es de
completa distorsion. No se sefiala explicitamente, pero de seguro el extranjero anduvo
con toda una serie de ideas fijas sobre el grupo humano en que aterrizd, y al revés, a este
lo tenian més que encasillado en un peligroso estereotipo. Como recalca magistralmente
Katerina Stenou que me sirve de guia aqui, la diferencia no es lo importante, lo que
preocupa es que del mito surge el prejuicio. Siempre se parte de una realidad tangible,
pero la deforma. En este sentido interesa destacar cémo procedié Asturias, con su
envidiable, talento de escritor para lograr determinado efecto o “mensaje” mediante su
cruce de personajes.

Por de pronto vale la pena observar que al foraneo no se le describe como tal, como
individuo, sino en su fenotipo. Lo que prevalece en este caso no es lo que piensa y como
actla él en su fuero interno, sino la manera en que, a partir de informacién fragmentaria
y parcializada, los otros piensan que es y “deducen” cémo vive. Total que ni el forastero
entiende nada profundo de la visién del mundo de esos locales, ni ellos tienen idea de
como se llama de verdad el belga, qué espera de su trabajo y de la vida. Ambos se
conocen solo por la céascara, y las apariencias engafan, incluso sin los contemporaneos
medios de de-formacidn de masas. Es exactamente lo que aprovecha Asturias a partir de
la puesta en escena de personajes irreconciliables, pero su prop6sito va mas alla del
acontecimiento noticioso; con su pincel artistico nos quiere dar a conocer la pelicula por
dentro de sus personajes. Por lo anterior, escribe en una especie de pintura expresionista:
a partir del detalle que debe llamar la atencién (aqui, todo lo “diferente de nosotros™). El
lector, por la seleccion de datos y el enfoque unilateral (Unicamente desde la perspectiva
de los “indios™), no puede quedar neutral y se ve obligado a escoger partido. El bosquejo
del des-encuentro entre esos seres humanos tan distintos, a proposito se hace de una
manera desequilibrada, unilateral y hasta caricaturesca, por lo que seria tan absurdo
pedirle a Asturias que escribiera de manera “mas justa” para ambas partes, como pedir al
Picasso de la famosa Guernica que pintara “bien”, anatbmicamente, a sus personajes.

Se trata mas bien de ubicar al individuo “raro” como tal, de manera contrastiva con los
otros, los “cuerdos”, integrados bajo el amparo ideolégico de cierta cultura del maiz.
Stenou recalca la peligrosa pero tan frecuente asociacion de los términos extranjero—
extrafio, no precisamente equivalentes; con demasiada frecuencia, y no menos en los
contemporaneos medios de comunicacion hasta en la misma CNN, se prestan a
interferencia prejuiciada (jy perjuicial para la victimal). La lectura del evento, por parte
de los espectadores (en ese caso todavia sin los vivos colores deformantes de la
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television...) es la siguiente: ese belga definitivamente no es de los nuestros, aunque a
veces come maiz (su propia cultura, hasta poco antes sefialaba que eso era para los
chanchos...). Aparte de verse diferente, se dedica a actividades de “loco”, en el mar, no
precisamente pescando algo “Gtil” (todo desde el lente indigenista)... Ese “otro” es una
entretenida noticia, un evento en si en “el tren mono6tono de la vida” de esos habitantes.
Pero como ensefia magistralmente Carlos Fuentes, la novela (en general y en este caso
particular) constituye otra cosa que la descripciéon de un acontecimiento como ese, sin
mayor trascendencia que, sin embargo, quien sabe si no haria las delicias del periodismo
local si existiera...

¢Esta creacion literaria habria perdido al suprimir o de no crear este parrafo analizado?
Se podria contestar que relativamente poco. Sin esas lineas se habria sentido “casi” igual
la descripcion de un proceso de pérdida de valores en un grupo humano, clave de la
novela. Pero por otro lado, Asturias interpuso aquella escena con un proposito de
artificio, de fabricacion por medio del arte, por lo que su supresion significaria algo
sustancial, siendo que en el arte, la suma de las partes es bastante mas que en pura
matematica. Por cierto, a como se “afiadi6” algo (en el sentido general, ademas del
especifico que hemos visto en el critico mexicano), al igual que con aquel pintor
excesivamente perfeccionista, también podria ser que una pincelada demas echa a perder
todo el lienzo.

Seria absurdo pensar que don Miguel Angel recurrié a ese parrafo “belga” para ampliar
la novela en términos meramente cuantitativos; para alargarla tenia suficiente
imaginacion. Lo afiadido — en el sentido preciso de Fuentes — debe tener un papel en lo
cualitativo. En el presente caso, de no haber publicado las lineas bajo estudio, no se
veria de manera tan ilustrativa el eje principal de la novela, ese contraste entre la visién
de mundo “europea” o “maicera” (de individualismo y de negocio) versus la manera de
ser de los que comparten la visién de mundo indigena (con una doble solidaridad
hombre — hombre y hombre — naturaleza). En el caso del belga en cuestién, no se
comprueba ni solidaridad de tipo interhumano, ni con la naturaleza en una perspectiva
ecoldgica. Ahora bien, en el paralelismo antitético con formas de ser / tener diferen-
ciadas, perfectamente habriamos podido pensar que, por ejemplo, en contraste vivencial
con los locales se pusiera en escena a unos franceses (que por de pronto Asturias
conoci6 bien por sus numerosos afios de convivencia con ellos), o unos italianos o
norteamericanos, etc. A lo mejor, al lector contemporaneo aguella imagen de un gringo,
mas conocido, le habria quedado mas clara.

Al escudrifiar entonces por qué Asturias introduce ese foraneo se contesta con una
voluntad de montaje, siendo que el arte novelesco es un andamio de palabras con
sentido. Curiosamente se observa que la nacionalidad diferente a la de los “hombres de
maiz” que interviene en la novela, aparte de la belga, es, mucho mas todavia, la
alemana. Muy tipica del constructivismo propio / ajeno es la visualizacién descriptiva de
la familia de cierto bavaro, don Deféric, con su esposa Elda. Primero se ponen en escena
a partir de su aspecto fisico (“Don Deféric ... seguia en su casa, al lado de su esposa
blanca, entre azaleas blancas y ... canarios blancos, p. 238); después, esa primera
pincelada se complementa con una ubicacién contrastiva en lo psicolégico (“Dofia Elda
aceptaba que las leyendas de Alemania eran verdaderas, pero no las de aquel pobre lugar
de indios..., p. 239). Todo se hace sobre una paleta de colores con el mismo contraste no
real, pero voluntarista, netamente simbdlico: ¢habranse visto unos canarios blancos y en
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otra parte unos conejos amarillos? Alli desde luego, se puede remontar a una recreacion
literaria a partir de vivencias de la infancia de Asturias : entre 1904 y 1911, vivio6 en
Salama y vio la colonia alemana en accién™.

4. Un eslabén también con la realidad histérica

Directamente surge la pregunta final: en el caso que nos ocupa, ¢por qué entonces tenia
que ser precisamente un belga? La respuesta plausible, aunque en el plano de hipotesis,
es que Asturias visualiza el choque cultural que requiere, casualmente con alguien de
esa nacionalidad, porque a raiz del contexto, ahora en sentido amplio y real, aparte de
alemanes con una gran presencia en Guatemala®, en su arsenal vivencial efectivamente
también muchos belgas le servian. La razén estriba entonces en que, ahora si, si bien es
cierto que no hay ningin determinismo absoluto de la realidad sobre la novela, no deja
de ser interesante conocer, en el caso de esos hombres de maiz en el norte de Guatemala,
a mediados del siglo pasado hubo una colonizacion sistematica, oficialmente promovida
por ambos lados del Océano, de belgas por el lado de Santo Tomas de Castillo. Que el
asunto, iniciado en 1842, termin6 en un desastre, no quita que hoy todavia hasta en la
capital del pais suenan con relativa facilidad apellidos (como Vassaux, Berger,
Coosemans y otros), de neta ascendencia belga.

Lo extraordinario del caso es que, mas alld de distancias fisicas y generacionales
enormes, dos grandes escritores latinoamericanos (ambos casualmente también Premio
Nobel de Literatura) recurrieron a sendos casos estramboticos de belgas extraviados en
sus novelas tan latinoamericanas como latinoamericanistas. En el caso de Gabriel Garcia
Marquez, cronolGgicamente posterior en recreacion literaria, en otro estudio he
demostrado® que la presencia de un belga (flamenco para mas sefias y alli si, con pelos
y sefiales) en Cien afios de soledad no obedece a una mera casualidad, sino que detras,
por un lado se perfila una voluntad estructurante por el autor y, por otro lado, éste
aprovecha (astutamente o por 6smosis completamente inconsciente), para una paralela
oposicion local / europeo, el hecho histéricamente comprobable de una fuerte vivencia
bilateral entre Colombia y Bélgica en los afios veinte del presente siglo. Igual en el caso
de Miguel Angel Asturias; de manera que esa presencia disonante en Hombres de Maiz
no se debe a una simple casuistica en el panorama de nacionalidades o que el escritor se
inspirara de un personaje en concreto. La incidencia de un tejido histérico determinado —
la “circunstancia”, que diria Ortega y Gasset — tuvo su peso en la seleccion de materiales
a nivel de montaje artistico.

El arte no surge de la nada, se inspira de la realidad, pero felizmente, al contrario del
simple reportaje televisivo o del acontecimiento periodistico, la trasciende. En la linea

19 \/er la misma entrevista con Guibert, p. 143-145 y especialmente p. 164: “Hay también algunas cosas
reales, como las figuras de los alemanes que se vestian de smoking para tocar por la noches en el poblado de
Salam@; eso era exactamente asi. En ese lugar que era tan desolado, donde no habia méas que paludismo y
zancudos, ellos, almaceneros que durante el dia estaban en sus tiendas, de noche se vestian de etiqueta y
empezaba su otra vida, la vida de salén, la vida de la musica, la vida de Bach, que era lo que méas tocaban.”
11 Ver el estupendo libro Influencia alemana en Guatemala, que por cierto se refiere también a ciertos
belgas, empezando con que la colonizacién de Santo Tomas de Castillo, de 1842 fue una empresa bilateral
alemana y belga.

12 \/er : “Cien afios de soledad”: realismo belga en lo maravilloso”, en Letras, UNA, Heredia, Costa Rica,
1999, pp. 105-120.
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del Laski citado en el epigrafe, al mismo tiempo que debemos contribuir al
levantamiento de una hermandad universal — la civitas maxima a la que él alude
insistentemente —, entre todos, que sean costarricenses, guatemaltecos y algunos belgas
reales extraviados en el maravilloso tropico, contribuyamos también a (hacer) respetar la
diversidad de las culturas. Lo que afiadi6 Asturias no puede haber sido, en Gltima
instancia, una proclama de inmovilismo, en una voluntad de alejar toda interferencia
extranjera en su tierra, sino la necesidad que le salié de la sangre y de su compromiso
artistico, de llamar la atencion sobre un caso, violento como pocos, del “encuentro de
dos mundos”.
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